	BURSA ANADOLU ERKEK LİSESİ DERS PLANI
	



BÖLÜM 1                           www.edebiyatogretmeni.net  
	Dersin Adı
	TÜRK EDEBİYATI

	Sınıf
	12

	Konu 
	CUMHURİYET DÖNEMİ-COŞKU VE HEYECANI DİLE GETİREN METİNLER (ŞİİR)  SERBEST NAZIM VE TOPLUMCU ŞİİR

	Önerilen Süre
	8x45’ TM (2 HAFTA )  6x45’ FEN (2 HAFTA)


BÖLÜM II

	Öğrenci

Kazanımları/Hedef Davranışlar
	1-Şiirde ahengi sağlayan unsurları belirler.
2-Şiirdeki ses akışını fark eder.

3-Şiirin ölçüsünü araştırır.

4-Söz sanatlarının şiirdeki işlevini kavrar.

5-Millî Edebiyat döneminde sadeleşen dilin, şiir dili hâline geldiğini sezer.

6-Türkçenin bireysel duyarlılıkları ifade yolunda nasıl zenginleştiğini açıklar.

7-Şiirdeki imgelerin işlevlerini belirler.

8-Ruh hâllerini ifade için kullanılan imgeleri fark eder.

9-Doğal görünüşleri ifade için başvurulan imgeleri fark eder.

10-Şiiri yapı yönünden inceler.

11-Şiirin temasını bulur.

12-Şiiri yorumlar.

13-Öz şiir anlayışını sürdüren şairlerin şiir anlayışlarını açıklar.

14-Batı edebiyatındaki edebî akımlardan hangisinden yararlanıldığını belirler.

15-Ölüm, yaşama arzusu, tabiat sevgisi, aşk gibi temalarda bireysel duyuş tarzıyla evrensel olanın nasıl birleştirildiğini belirler.

16-Şiirde yerli ve mahallî olan unsurları açıklar.

17-Yerli ve mahallî olanın yüksek bir zevkle şiirde ifade edildiğini fark eder.

18-Şiirin ait olduğu geleneği belirler.

19-İncelenen şiirlerden en az ikisini ezberler.

20-Millî Edebiyat Dönemi  şiirleriyle öz şiiri sürdüren şiirlerden birini dil, yapı ve tema bakımlarından karşılaştırır.  

21-Şairin fikrî ve edebî yönü hakkında çıkarımlarda bulunur.

22-Eserle şair arasındaki ilişkiyi belirler.



	Öğretme Öğrenme Yöntem ve Teknikleri
	Okuma, Yazma, Açıklama, Örnekleme, Soru-Cevap, Karşılaştırma, Anlatma, tartışma, inceleme.

	Kullanılan Eğitim Teknolojileri-Araç, Gereçler ve Kaynakça
	Akyüz Kenan,Modern Türk Edebiyatının Ana Çizgileri

Şükran Kurdakul,Çağdaş Türk Edebiyatı

Tür Örnekleri

	                     Öğretme-Öğrenme Etkinlikleri


	Dikkat Çekme
	Şiirin olmadığı bir dünyada duygu ve düşüncelerin, sosyal problemlerin dile getirilmesinde bir noksanlık olur muydu?

	
	Güdüleme 
	Siz olsaydınız günümüz toplumunu ilgilendiren hangi konularda şiir yazardınız?

	
	Derse Geçiş


	[!] 1920’lerde yeni bir şiir söyleyişine ihtiyaç duyulduğu vurgulanır. Geniş kitlelere hitap etmek, onları harekete geçirmek veya onların temsilcisi görünmek ihtiyacı üzerinde durulur. “Ben”i anlatan şiir yanında dilin kalabalıkları harekete geçirme işlevinin ağırlık kazandığı bir şiir söyleyişine ihtiyaç duyulduğu belirtilir. XX. yüzyıl başlarında bütün dünyada yukarıda belirtilen özelliklere sahip şiire bir yöneliş olduğu belirtilir.
[!] Tevfik Fikret’in ve Ahmet Haşim’in serbest müstezat şeklinde şiirler yazdığı hatırlatılır. Bu iki şairin şiirleri arasındaki benzerlikler üzerinde durulur.

[!]Sosyal problemlerin ifadesinde, şiire özgü söyleyiş dışında söylev üslûbundan yararlanıldığı açıklanır.

	
	Bireysel Öğrenme Etkinlikleri (Ödev, deney)
	( Öğrenciler, serbest nazımla yazılmış bir şiirle, Yahya Kemal’in veya Necip Fazıl’ın bir şiirini ve Mehmet Akif’in bir manzum hikâyesini karşılaştırırlar. Farklılıklar maddeler hâlinde sıralanır.
( Öğrenciler, serbest müstezat adı verilen nazım şeklinin özelliklerini araştırırlar. Sonuçları arkadaşlarıyla paylaşırlar.

( Öğrenciler, serbest nazımla yazılmış şiirlerde ritmin nasıl sağlandığını; anlama göre vurgunun ve söyleyişin birimleri oluşturup oluşturmadığını araştırırlar.

	
	Grupla öğrenme etkinlikleri  
	( Gruplara ayrılan öğrenciler, bu dönemde Serbest nazımda yazılmış Nazım  Hikmet’ten  bir şiir, Yahya Kemal veya Necip Fazıl’dan bir şiir ve Mehmet Akif’ten de manzum bir hikâye seçerler. 
Bu metinleri 9. sınıftaki “Şiir İnceleme Yöntemi” kazanımlarına göre incelerler. Benzer ve farklı yönleri belirlerler. 
Ortak maddeleri tahtaya sıralarlar. 
Ayrıca serbest nazımda ritmin nasıl sağlandığı üzerinde durulur. 
Ünitenin sonunda serbest nazımla yazılmış şiirlerin özellikleri konusunda bir beyin fırtınası düzenlenir.
( Gruplara ayrılan öğrenciler, toplumcu şiirin özelliklerini problem olarak ele alırlar. 
Kazanımlarda dile getirilen hususlardan, önerilen etkinlikler ve açıklamalardan yararlanarak seçilmiş metin veya metin parçalarını okuyup değerlendirerek bu problemi çözerler. 
Öğrenciler, saptamalarını ve kanaatlerini arkadaşlarıyla paylaşırlar.


BÖLÜM III

	Ölçme-Değerlendirme

· Bireysel öğrenme etkinliklerine yönelik Ölçme Değerlendirme
	

	Dersin Diğer Derslerle ilişkisi:
	


BÖLÜM IV

	Planın Uygulanmasına ilişkin Açıklamalar:
	Şiirler 9. Sınıf II. Ünitede yer alan “Şiir İnceleme Yöntemi”ne göre işlenecektir.
Fen sınıflarına giren öğretmenler, birlikteliği korumak kaydıyla etkinlikleri azaltabilirler.


     METİN YALÇIN                                                                                                               10.11.2008

Türk Edebiyatı Öğretmeni                  




                           UYGUNDUR             
                                                                              



        MURAT ÇAĞLAYAN
                                                                                                                                               Okul Müdürü
√ İ L A V E L E R:
Serbest Müstezat: Bu nazım şeklinde uzun, kısa, çok kısa dizeler bazen düzenli, bazen de düzensiz olarak tekrarlanırlar. Kısa mısraların ölçüsü, şiirin ölçüsünün bir parçasıdır. Kafiye düzeni belirli bir kurala bağlı değildir. Aruz ölçüsüyle yazılır. Edebiyatımızda özellikle Servet-i Fünun ve Fecr-i Ati şairlerinin kullandığı bir nazım şeklidir. Bu nazım biçiminde düşünceler, dizeden dizeye atlayarak devam eder. Nazım, giderek nesre yaklaşmış olur. Serbest müstezat, serbest nazıma geçişi sağlamıştır.

Toplumcu Gerçekçiler: Toplumcu Gerçekçi Edebiyat" tabiri, çoğunlukla materyalist dünya görüşü üzerinde temellendirilmiş ve daha sonra bu edebi hareketin ideolojik arka planı Marksist ideolojiyle şekillendirilmiştir. Ancak dönüşüm gerçekleşene kadar toplumcu gerçekçi bir çok sanatkarın şiire Kemalist ideolojinin belirlediği "halkçılık” ve "köycülük" kavramları ve daha sonra buna eklemlenen "hümanist" düşünce çerçevesinde baktığını söyleyebiliriz. 
Ahmet Oktay, öncü toplumcuların, dönemin baskıcı tutumu nedeniyle sahte bir kimlikle konuşma ihtiyacı duyduklarını ve bunun "hareketi ister istemez egemen ideolojinin kendi söylemine eklemlenebileceğini varsaydığı kavram ve izlekleriyle ortakyaşarlığa (symbios) sürükle(diğini)" (Oktay 1993: 70-71) vurgular. 

Hasan Bülent Kahraman ise, "Kemalist ve Marksist terminolojide 'sanayileşmek, kentleşmek, halka ve üretime yönelmek' vb. gibi birbirinin benzeri olan bir hayli kavramsal ve ideolojik yakınlıklar vardır." (Kahraman 200:51) diyerek konuya bir başka açıdan yaklaşır. 

Tespitlerin her ikisinde de doğruluk payı vardır. Ancak anılan tarihlerde adı geçenn toplumcu gerçekçilerin Marksist dünya görüşüne mensup oldukları da bir başka vakıadır. Bu yaklaşımların dışında Hasan Bülent Kahraman, 1934 yılında Moskova 'da yapılan "Yazarlar Birliği Kongresinde" Maksim Gorki'nin toplumcu gerçekçiliğin kaynaklarıyla ilgili dile getirdiği düşüncelerini aşağıdaki şekilde sıralayarak; 

a) Toplumcu gerçeklik daha önceki eleştirel gerçeklikten farklı olarak programatik bir edebiyattır ve bir tezi vardır. 

b) Bu edebiyatta insanı belirleyen en temel öğe kollektivizmdir: 'Sosyalist  bireysellik ancak kollektif emek içinde gelişebilir. ' 

c) Toplumcu gerçekçi edebiyatta iyimser bir bakış açısı egemendir: 'Yaş eylemdir ve yaratmaktır. Yeryüzünde yaşayan insanın ulaşacağı en son erek yeryüzünde yaşamak mutluluğudur.' 

d) Bu edebiyat eğitsel bir işlevle yüklüdür: Sosyalist bireyselliğin geliştirilmesi bu edebiyatın ana amacıdır.' (Kahraman 2000:51) başlangıçta Türkiye'deki toplumcu gerçekçilerin bu epistemolojiden epeyce uzakta veya habersiz olduklarını belirtir. Bilgi kaynaklarını saptayamamış ve bir önceki dönemi bütünü (yadsıyarak şimdisini yeniden kurmaya çalışan bir toplum için bu hüküm doğrudur. Bütün bunlara rağmen hareketin genel çizgisine bakarsak Türkiye'deki toplumcu gerçekçi sanat anlayışını Marksist bir zeminde ele almak mecburiyeti vardır. 

Bu edebi anlayışın eksenini, sanatın ana konusu olarak ele alınan "İnsan, toplum ve onun üretim ilişkileri" oluşturur. Sanatı, her türlü dinsel ve töresel bağdan kopararak bireysel varoluş biçimi olarak algılar. Ancak bireyin bu anlamlı eylemindeki en belirleyici rolü, "toplum "a verilir. Sanatkar, "toplum ruh mühendisi" olarak algılanır. Bu nedenle sanattaki ilk toplumcu dalga, yönetici azınlıkla büyük çoğunluk arasındaki çelişkileri, devrimci bir söylem biçimi geliştirerek dillendirir. 

Beşir Fuat, Hoca Tahsin Efendi, AbduIlah Cevdet, Nazım Hikmet ve Ercüment Behzat Lav gibi isimleri bu edebi anlayışın öncüleri olarak sayabiliriz. 1940'lara doğru kurucuları arasında Şevket Süreyya Aydemir, Vedat Nedim Tör gibi komünizmle örgütsel düzeyde bağ kurmuş "Kadro" dergisi yazarlarını da unutmamak gerekir. 

(Dr. Ramazan Korkmaz, Dr. Tarık Özcan, Yeni Türk Edebiyatı El Kitabı. Grafiker Yay. Ank. 2007)


